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1. Einflhrung

In meiner Hausarbeit werde ich versuchen herauszufinden, welche digoOrientfotografie
und deren Hauptproduzenten, die Fotoateliers, bei der Entstehung undtijertedes
westlichen Orientbildes, gespielt haben.

Das exotische Bild des Orients entsteht zunachst durch die Caienémund mit Hilfe der
populdren Literatur, wi€&eschichten aus 1001 Naabder die Abenteuerromane Karl Mays.
Demnach sei der Orient eine auf3erst fremde, wenn auch ,zaubeNvadiie“Eine Welt der
bunten Farben, Gerlche, exotischen Gewirze, des geheimnisvollen Haiegrauenvollen
Herrscher, verschleierte Frauen, die die Rolle der unterdridRigier dabei zugeteilt
bekommen, komplettieren das widersprichliche Bild, das die Bewunderung sirefadee
Uberlegenheitsgefiihl der Europaer gleichzeitig vermittelt (Abb.1).

Als Eugéne Delacroix 1832 nach Marokko reiste, schrieb er begeibertdas Stral3enbild
von Tanger und Meknés. ,Auf Schritt und Tritt gibt es fertige Qd&adie zwanzig
Malergtlenerationen Glick und Rihm bringen wirden. An jeder Stral3egibtles Bilder zu
malen.’

»Wie schade, dass ich nicht eine Camera obscura von Daguerteah#h, stellte wiederum
Helmut von Moltke am 10. Juni 1839 bedauernd fest, bei dem Anblick des ,welnrhaft
Panoramas” von 4000 Zelten der turkischen Armee am Ufer des Esjphoah vor der
offiziellen Bekanntgabe der Erfindung der Fotografie. Das Panoramisprach seinen
militarischen Phantasien und hatte mit der Realitat nichtgeebteinsam. Die osmanische
Armee war namlich von Missverhaltnissen und Chaos gepimt. oben gesehen, ergab sich
aber ein harmonisierendes Bild, das auch auf den Zustand der Atmigertragen war.
Diese Logik der Verfalschung und Selbsttduschung ist eine datiggten Konstanten in der
romantischen Beobachtung und der wissenschaftlichen Forschung von der d8eit
westlichen Orientbesucher.

Die Weigerung, die Realitat des Orients zu akzeptieren, iseddén amerikanischen in
Jerusalem geborenen Literatur- und Kulturtheoretiker Edward @#85-2003), ein

Ergebnis der kontinuierlichen Verfalschungsarbeit von Wissenschaftliedeyn, Fotografen

und Schriftstellern, denn sie haben gemeinsam erst ,den Orientbrgebracht. So sei
,Orient“ sowie ,Orientalismus* nicht mehr und nicht weniger als ein Konsttukt.

In seinem 1978 erschienen Buch Uber den Orientalismus wurdbigidahin unvorstellbare
Art der Kritik aufgebracht. Das gesamte westliche Konzept@gents sei pure Erfindung,
Jahrhunderte der Orientalistik seien Mittel der Spionage und der Unterwerfuagegew

Die von Said erwahnten Wissenschaftler, Schriftsteller, Kunsthet Fotografen, sowie
Wohlhabende und Abenteurer, versuchten mit ihrer Reise in den Orredevaer modernen
Zeiten unterlegenen westlichen Zivilisation, zu flichten. DiededRedie sie nicht selten in
Tageblchern und Reiseberichten beschrieben, hatten fir sie nichinear seelischen,
sondern auch einen mystischen Aspekt. Der Orient war fir siemiclgeografisch sondern
auch in metaphysischer Hinsicht das Gegenstick des Abendlandes: wdema~Nesten
materialistisch, tatbezogen, aktiv, logisch und rational nennen magdste@isten dagegen
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fur Geistigkeit, Weisheit, kontemplative Lebensweise, Metaphysik Gefiihl. Der Orient
sollte dem Europaer, sozusagen, eine neue Lebensorientierung schenken.

So stellt sich die Frage ob auf den Fotografien von Fotoateliers ein @regi@rient zu
sehen sei, oder haben die Fotografen (auch) die Realitat der orientalischen Landern
fotografiert? Und weiter: Kann man bei diesen Fotos von ,Wirklichkeit* des@rie
sprechen oder sei es ratsamer von einer Stereotypisierung und klischeehedtelungen
zu sprechen, in der paradoxerweise allein die asthetischen Kriterieitlatig) \galten..

2. Der Orient als Schauplatz der Kampfe der Weltméachte

Der Begriff Orient (von latoriens= ,Osten“ bzw. von latoriri = ,aufgehen, sich erheben®)
oder Morgenland bezeichnet kein eindeutig umschriebenes Gebiet. Indéra@Eeschichte
hat das Bedeutungsspektrum dieses Begriffs eine Wandlung erf&wient wird meist
weniger in einem politischen oder geographischen, sondern eher in eliggds-ailturellen
Sinne verwendet. Geografisch versteht man als Orient entwedemaih ,Lander des
Ostens” von Nordafrika bis Japan, die islamischen Lander im went&nne, oder nur die
islamischen Kernlander. Oft wurden die Gebiete, die zu Beginrl@edahrhunderts zum
Osmanischen Reich gehérten, und auch Persien, zum Orient gézéahlt.

Osmanisches Reich bedeutete schon etwa 100 Jahre vor dem Agyptenfdlizoleons
1798, keine echte Bedrohung fur Europa. Die wirtschaftliche Stagndie Ausbeutung der
Untertanen, die der Finanzierung des Staatapparats diente, tru§afiGaungstendenzen im
Osmanischen Reich entscheidend bei. Die zunehmende SchwéacheeidbssRwirkte
mobilisierend fur die Européer, so dass der Konkurrenzkampf zwiscimeBrden, Russen
und Franzosen um Einfluss im Orient immer offener wurde.

Kurz nach der Franzdsischen Revolution entsteht in Westeuropa einBiggestum,

das mit dem Motto ,Freiheit— Gleichheit— Bruderlichkeit* und demk#aringseifer in

die Entdeckung der Welt ging. Darunter waren auch einige hegansia
Wissenschaftler wie z.B. Alexander von Humboldt (1769-1859).

Die eigentliche Agyptenexpedition Napoleons (1798-1801) war als nsititie Aktion ein
Fehlschlag. AulRer 27000 Soldaten, kamen aber auch fast 170 Wissenschaftteach
Agypten: Mathematiker, Astronomen, Ingenieure, Geologen, Chemikaglogen,
Geographen, Mineralogen, Konstrukteure, Drucker, Dolmetschehistea und Kiinstlet.

Somit ging die Zeit der gebildeten Dilettanten zu Ende, es kaRsamleute derer Aufgabe,

die systematische Erfassung der alten Kulturen war. Dazu geh@tedas Landvermessen,

das Aufnehmen der antiken Denkmaler und das Bestimmen der Fauna und Flora de$ Landes.
Die Grof3publikation, die daraus entstand, hatte einen enormen Einflusseadérdalige
gebildete Welt’

Erst 1830, 32 Jahre nach Napoleons Feldzug, mit der Besatzung Algrets Franzosen,
begann schliel3lich die koloniale Phase. Die imperialistische kPdéti Européer erlebte ihre
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Kronung Anfang der 1880er Jahren, mit der Besetzung Agyptens drteh &1d Tunesiens
durch Franzosen.

Wahrend der Besetzung wurde auch das westliche Gedankegut impesietirtete der
Prozess der Modernisierung. Der kulturelle Wandel brachteichitige Idee der Nation. So
wurde plotzlich die Zusammengehoérigkeit diverser Gruppen forciert ured atitnischen,
religiosen oder politischen Aspekten untermauert.

Emanzipationsbewegungen, die sich aus diesem Wandel entwickeltetiemesukwischen
1905 und 1918 mit Aufstanden und Rebellionen. Die europdische Hegemonietavackel
immer mehr. Die Angst vor Panislamismus wuchs, wahrend sich die Whermg dass allein

die Europder in der Lage seien im Orient stabile Verhaltnisselzaffen, als Illusion erwies.
SchlieB3lich sollten die orientalischen Lander, durch das Mandatsystéen der Aufsicht der
Européer, zur Unabhangigkeit gefiihrt werden.

3. ,Orient* als romantische Erfindung des Abendlandes
3.1 Orient und Fotografie. Eine untrennbare Geschichte

Die Fotografie wurde 1838 von Louis Jacques Mandé Daguerre erfubickfi1851). Schon
zwei Monate nach seiner Erfindung, fuhr der Maler Horace Vernekeigeam mit dem
Daguerreotypist Fredéric Goupil- Fesquet nach Agypten und dasggieand”, um dort zu
fotografieren. Dieses Unternehmen hatte auch eine symbolsdteutung, es wies auf die
untrennbare Beziehung zwischen dem Orient und der Erfindung und dehnichesader
Fotografie hirt

Der Erfinder Daguerre war nicht derjenige, der die neue fotsgredi Technik breiteren
Kreisen bekannt gemacht hat, dies gelang dem Physiker und Pdlibkenique Francois
Arago (1786-1853), der in einer Rede im Jahr 1839 die OffentlichkeitdeoNldglichkeiten
der Fotografie mit diesen Worten lberzeugte:

,Um die Millionen und Aber-Millionen Hieroglyphen zu kopieren, die diel¥&nseiten der
Denkmaler von Theben, Memphis, Kamak usw. bedecken, bedarf es Dutzendshrem J
und einer Legion von Zeichnern. Mit dem Daguerreotyp kommeMann diese Aufgabe
bewaltigen.*°

AulRerdem benannte Arago die vier Punkte, die Fotografie fir die Wissdns
vordergrindlich so wichtig machen: ,Aktualitat, Nutzlichkeit fur #iénste, Schnelligkeit
und Nutzen fiir die Wissenschaftef-‘Dieses hat sich wohl bis heute nicht geéndert.

Das GroRformat aus den Anfangen der Agyptenfotografie, das sidie 8latter der Maler
und Zeichner anlehnt, lasst erkennen, dass sich die Fotografie amumlgr dfientierte. Sie
Ubernimmt aus der Malerei die Schemata fur ihre Bildkomposition. Vereirfadeutete das,
dass der Bildgegenstand in der Mitte des Bildes steht und sialeim &ellerem Licht als die
Umgebung, z. B. Palmen, befindet (Abb.2).

Die Fotografie bedrohte den Berufsmaler, so verschwanden z. BMigaturmaler sehr
schnell. Dass ,nur schlechte Maler Fotografen werden®, behaupteieem 1859 verfassten
Pamphlet der damals noch unbekannte Dichter Charles Baudelaire (1821-4&&#%elben
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Schrift schrieb er auch folgendes: ,Dadurch, dass die fotografischeriediistZuflucht aller
gescheiterten Maler wurde, der Unbegabten und der Faulen, hatie digemeine
UberfUtaezrung nicht nur Verblendung und Verdummung zur Folge, sondern wikkteine
Rache.

3.2 Fotografie als Beweismittel fir die Existenz einer romantischermohlus

Fur das wachsende Interesse an Sitten und Gebrauchen fremderivdleezweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts waren die Aufklarung und das Zeitalter der Entdatkuafgeblich
verantwortlich. Da der Orient doch nicht so unbekannt wie manche andezatceckte
Erdteile war, spielten die Vorurteile dabei eine vergleichsavgroiere Rolle. Der Orient
wurde je nachdem, entweder als exemplarisch barbarisch und ricksg@sdiien oder als
Vorbild fiir religivse Toleranz und verwirklichte RatibGenauso kontrovers sind parallel
existierende Vorstellungen vom Orient als Bedrohung fiir die chhstlKultur einerseits,
und andererseits als malerisch-anziehende exotische Welt.

Bertram Turner benennt drei Zlge, die fur das westliche @destndnis des 19.
Jahrhunderts maRgebend warén:

— realpolitisch bestimmter Imperialismus und Kolonialismus, bggtamit einem
europaischen Uberheblichkeitsgefiihl, das europaische Verhalten dem Orient gegeniibe
— Bestehen einer wissenschaftlichen Beschaftigung mit @aent. Dazu zahlt man
aulBer Sprache und Geschichte auch die ReligionswissenschaftenpBdbelhg und
Islamkunde;

.,fomantisches" Bild einer exotisch- bezaubernden Welt. Dien@ie verkorpert den
Fremden in der Auffassung der Romantik.

Romantik entstand als Reaktion auf die Vernunft gerichtete Philosdphiaufklarung und
auf die Strenge des durch die Antike inspirierten Klassizisimusvordergrund stehen
Gefuhle wie Sehnsucht, Mysterium und Geheimnis. Dem fortsatiréti Optimismus der
Aufklarung wurde eine verzweifelte Hilflosigkeit gegentber tgiis Gegenstand der
romantischen Sehnsucht ist das Absolute. Die Sehnsucht nach Absoluaeime m
exemplarisch den Held Goethes e Leiden des jungen Wertheksim Vorbild vieler
Jugendlichen am Ende des 18. Jahrhunderts. Manche von ihnen folgten dem/\entieer
sogar in den Tod, sie begingen Selbstmord.

Die Romantiker entwickelten ein mystisch- esoterisch verzerBad das zwar reale
Grundlagen hatte, gleichzeitig aber weit davon entfernt war, uom awr anndhrend
realistische Vorstellungen des Orients wieder zu geben. Deraturtheoretiker und
Vordenker der deutschen Romantik Friedrich Schlegel (1772-1829) setzi&etheder
Orientreisenden entsprechend ,hoch®: ,Im Orient mussen wir datshd@omantische
suchen.®®

Dieses aus selektivem Interesse entstandene Bild exmptaf$enteils auch heute noch. Der
Orient wird so fir eine exotisch- idyllische Welt der Ungestiemn gehalten, eine Welt der
unglaublich anziehenden Sinnlichkeit und Lebensfreude, aber auch der riScadra
Wildheit, Grausamkeit — und schliel3lich der fatalistischen Gelasge Alle diese
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Eigenschaften sahen die Romantiker in einer engen Beziehung zum Isl&otasitarem und
statischer Religion. Die Exotik bekam die Aufgabe, die Furcht vor d&am in die
Faszination umzuwandeffi.

In den Augen der Romantiker wurde der Orient zum Abglanz einer vengamgimaginaren
Welt, nach deren Urspriingen man forschen musste. Obwohl die Maekermgs und der
kulturelle Wandel dabei voéllig ignoriert und Ubersehen wurden, warpaedoxerweise der
Meinung, dass die Ausrichtung der westlichen Kultur der einzig ntiglWweg fir eine
positive Entwicklung des Orients sei. Diese Entwicklung sei evigd, aufgrund der seit
Jahrhunderten unverédnderten Zustanden und damit verbundenen Ruckstandigkeit absol
unmoglich — im Gegensatz zu der Kultur und Religion des dynamidttesten. Das alles

war ein Grund das Orientale an sich, im evolutionistischen Sinne, als unreif zu baz&ichne
Die Orientalisten beschatftigen sich selten mit dem realder,edas uUberlassen sie den
Kaufleuten, Reisenden und Politikern. Manchmal versuchten sie wetérévorurteile
historisch zu begriindéfi.

Diejenigen, die es sich leisteten an der europaischen Uberléganice im Ansatz zu
zweifeln, wurden ,semitischen Volkscharakters® beschuldigt. DiemnZeit neuentstandene,
dem biologischen Evolutionismus verbundene Wissenschaft, Anthropologie sowie
Rassenlehre spielten dabei eine wesentliche Rolle. Das maatiie auch in dem
fotografierten Orient sichtbar.

3.3 Die ersten Orient - Reisenden, Touristen und Reiseberichte

Es seien Winsche, lllusionen und Fantasien, wie schon angedeutet, deremd=idig
Touristen, und nicht nur sie, im Orient suchten. Jeder Mensch, heiltnesShdre, schafft
durch seine eigene Wahrnehmung der Welt eine eigene Welt und seinfir jeden
Einzelnen die Vorstellung von der Wirklichkeit eine andere, eine eig&me Orient-
Fotografen haben mit ihren Fotos einen Orient geschaffen, der nachlligiemeinen
Vorstellungen der Europaer geschaffen werden sollte.

Die Produktion von Orientfotografien setzte zumindest zweierlei voraas: musste eine
Kamera besitzen und in den Orient reisen bzw. innerhalb des Orients reisen.

Die Wissenschaftler fotografierten das was gerade modern Dvage, die es noch zu
untersuchen galt. So waren z. B., eine zeitlang die anthropometrigaifeahmen, in denen
die Angehdrigen anderer Kulturen ,vermessen® wurden, im Mittelpunkt des lsgsres
Gebildete Touristen (die eine Kamera besalRen), waren o&usalit, vor allem von den
Monumenten, weil diese schon viele vor ihnen gesehen hatten, und schon 1@Q0vibftal
beschrieben worden sind. Die Touristen wollten ,wirklich* etwWwsues entdecken. Fur
Enttauschungen wurden die Monumente selbst verantwortlich gemacht bhdiaieigenen
Vorstellungen, die verantwortlich fiir die Enttauschungen warit anderen Worten, statt
zu erkennen, dass sie die falschen Vorstellungen hatten, entschigdelie Orientbesucher
meistens lieber doch fur das Festhalten an einer Lige. So asigerteB. der preulRische
Kronprinz in seinem Tagebuch zunachst in Konstantinopel Uber die Tatsaptid,edass die
Hagia Sofia eigentlich den Christen gehére, um dann nach dehBgsng der Grabeskirche
auch Folgendes zu bemerken: ,Ich flhlte mich durch alles dies éitte&uscht, wurde aber
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aulBerdem durch das Konglomerat von Kapellen, Altdren, Treppen und Gamgenwirtrt,
dass mir schlieRlich ganz schwindlich zu Muth wurde.“Er findet die N&he zum
Stral3enleben ,unertraglich”, das Besteigen von Turmen, Bergen oder Ardsaifesgen, stellt
ihn eher zufrieden. Damit bleibt er in der Tradition der besonderen Zuneigung deshieauts
Anblicke von erreichten H6hen mit poetischen Worten zu umschreiben.déinenchtigsten
Wegbereiter der Touristen, Helmut von Moltke, beschrieb 1836 fiir saimteilie Aussicht
vom Galaturm in Konstantinopel, Werner von Siemens schwérmte, ails eter Ferne auf
die Stadt blickte, aus der Nahe sah alles dementsprechend andersD&ud.age
Konstantinopels ist himmlisch, die Sophia goéttlich, die Stadt selbsihuidhalt scheul3lich-
voila tout!***

Archaologische Forschung und die Popularitat friher Reiseberitideriersten Halfte des
19. Jh. forderten Tourismus, mit der Ero6ffnung des Suezkanals 1869 begameudas
Zeitalter der Reisen in dem Orient. Die erste Gruppenreisie Agypten wurde von einem
deutschen Geschéaftsmann, Carl Stangen, organisiert. Das Gaseta des preufRischen
Kronprinzen Friedrich Wilhelm entstand in demselben Jahr und wurd@aeptlér, genauso
wie die Reise Kaiser Wilhelms Il 1898 ins ,Heilige Land".

Eine klassische Verarbeitung der traditionellen Orientreise died,Orientalische Briefe*
von Ida Gréfin Hahn-Hahn:

»,Aus der Ferne gesehen hat der Orient fir uns jenen mageb&t Zauber, jene
imponierende Anziehungskraft, welche die unerschutterliche Ruhe Ubebedvegliche
Unruhe hat. Nichts wiinschen, verlangen, erstreben; bei jedaokd®ll sich fassen durch
LAllah Kerim!“(Gott ist grof3), in jedem Unglicksfall sichrésten durch ,Kismeth!*
(Schicksal), das sieht wie wundervolle geistige Uberlegenheit, Heieschaft ber alle
Affekte und Leidenschaften aus, und man staunt Uber diese erhabenen Naturen.”

Das sei aber leider nicht so, schreibt weiter die GrafimkHadahn, denn die &ulRere ,Rihe der
Mohammedaner®* gehe ,gern Hand in Hand mit einem gewissen Margahnerer
Entwicklung® und leider sei alles eher verlogen.

Auch Einzelreisende waren schon von Anfang an dabei: KinstleiftStetier, Abenteurer,
Handler, Wissenschaftler und Hobby-Wissenschatftler, Archdologarpgen, Geographen,
Sprachforscher, Botaniker etc. Die wollten alle das Unbekannte urmhiessnde sehen,
erkunden und davon mdglichst ,realistisch* berichten. Manchen wollten gieecBrientale
unter den Orientalen sein, nicht europaisch wirken. Sie kleidetermsiter Landestracht und
gaben sich oft als Armenier oder Muslime aus und glaubten so miehrem zu kénnerf?
Das Interesse an Sitten und Gebrauchen und religiosen Verhaltniseescheitet diese
Reisenden, wie z. B Johann Ludwig Burckhard, Max Freiherr von Oppemu&mAlois
Musil, von einfachen Touristéfi.Sie suchten aber alle im Orient und bei den Arabern das,
was in Europa angeblich verloren gegangen sei — die ,Tugenden“ undltegie Werte“.
Dieser Anspruch der gebildeten Européer mussten die Orientaldlereres war eine auf3erst
schwierige und delikate Aufgabe. Die Fotoateliers waren dehzo&elfen und zu zeigen,
dass alles doch immer noch so ist wie in der biblische ZeitenSMWohnungen, Kleider und
Gebrauche.

Ende der 1880er Jahre fingen auch Laien zu fotografieren arghddisiTechnik entwickelte
und die Bedienung der Kameras dadurch vereinfachte. Es konnten plogiidn
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~Schnappschisse” erzielt werden. Das bedeutete, dass man auch ohmyetasdBdnis der
Betroffenen die Aufnahmen von komplexen Handlungsablaufen, von Ritualen, von
Prozessionen, Tanzen usw. machen konnte. AufRerdem wurden jetzt Biltexindtarker
miteinander verbunden, da zunehmend Verfasser der Reiseberichte,tiBrptiinehmer

und Forschungsreisende selber die Fotos maéhten.

Zur Begegnung Europas mit fremden Kulturen trugen seit der Migtd @leJahrhunderts auch
die Weltausstellungen bei. So war es auch die Wiener Welthuisgteon 1873 mit ihren
orientalischen Bauten, die z.B. den Osterreicher Maler Leopoldv@gligr anregte, Agypten
(=Orient) als Land und die Orientmalerei als Geldquelle zu entdecken.

3.3.1 Die Stereophotographie

Im 19 Jh. war die Stereophotographie sehr popular. Zeitgleich aufgemariBilder eines
Motivs, ihr Abstand zueinander entsprach dem menschlichen AugenabstandierNHilfe
eines Stereoskops, zeigten die Paare ein rdumliches Bild.,lDmedon Stereoscopic
Company‘“verfugte bereits 1858 tiber einer Sammlung von 100 000 Stereobilder und lancierte
den Slogan ,Keine Familie ohne Stereoskop” (Abb.3).

Die agyptischen Pyramiden und die heiligen Statten Palastinaemvauf diese Weise einem
groReren Publikum bekannt. So konnte man reisen, ohne sein eigenes Zuhdicte au
verlassen.

Die Firma Underwood & Underwood wurde spezialisiert, um fotoggh® Serien zu
speziellen Themen zusammenzustellen. Anhand des Begleittex@esaistunehmen, dass das
Fotopaar ,ChristenstraRe“(Abb.3), der Teil einer solchen Stereolddsker das ,Heilige
Land“ war, mit dem Titel , The Holy Land through the Stereoscépe*.

4. Die Praxis des Fotoateliers

Seit 1850 entstehen Uberall dort, wo Touristen auftauchten, auch die ersten Fatoatelier
Derer Besitzer waren Fotografen verschiedener Nationalitagggichzeitig tatig als
Produzenten, Handler und Unternehmer.

Grundsatzlich kann man die Fotografien der Fotoateliers im Onenwei Hauptkategorien
unterteilen:

— Landschaften und Orte (Orient wird topografisch erfasst (Abb.4; Abb.5));

— Szenen und Typen (Aufnahmen mit Genre-Szenen aus dem Leben denendi
Bevolkerung auf dem Land und in der Stadt, sowie verschiedene osenaliypen wie

z.B. Berber, Beduinen, Araber mit den ihnen typischen Attributen oder mit den Attributen,
die man fir solche halt (Abb.7;Abb.8).

Die Praxis, die sich bis heute gehalten hat, sich als Kelmizu verkleiden und so
fotografieren zu lassen, war sehr beliebt bei Touristen. Kleghiiigke und andere
Gegenstande hatte der Fotograf in seinem Studio parat. So konnte sich jeder Tdutissha
und Laune verkleiden und verschiedene Trachten kombinieren. Nach Wunsch salothen
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Kostimbilder auch in einem ,echt orientalischen Ambiente* aufgenomnaiirlich auch
wieder im Studio.

Die Einheimischen wollten sich anfangs nicht fotografiereeelasda Muslime, Juden und
orientalische Christen aus religiosen Grinden Vorbehalte gegenPaidsitieren von
Menschen hatten. Mit der Abbildung von Menschen wurden auch magischellMogse
verknupft. Die Bildfeindlichkeit des Orients war aber nie ThemaFdgografie gewesen.
Unzugéngliche Bereiche, wie das Harem wurden im Studio eimiachgebauf® AuRerdem
waren Studioaufnahmen viel unkomplizierter, als die im Freien.

Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts, und das vor allem in der Tirkei ensien,Rvaren
Einheimische zunehmend bereit, nach der Vorstellung der Europaer ztepodimbische
Frauen der Ober- und Mittelschicht waren fir Fotografen als Mauelg erreichbar. So
arbeiteten Fotografen mit bezahlten Modellen, meist Frausndar Unterschicht oder mit
Prostituierten. Anstelle der Araberinnen wurden auch Armenierinnen cedost
Europaerinnen engagiert. Nicht selten fotografierten sie Freumde Bekannte, sowie
produzierten Selbstportraits in entsprechender Kleidting.

Die Gegenstande auf den Bildern wurden aus dem Zusammenhanggeeissen und hatten
schlie3lich nur eine dekorative Funktion. Die popularsten Motive waren z.B. die vEadehle
Frau, Tanzerinnen, Haremszenen, Handwerker und Musikanten, Dervasdh&luslime
beim Gebet. Die abgebildeten Personen tragen keine Namen, sie dienten derumgpis

Der Pariser Fotoverlag Lévy et Fils, der seinen Sitz1856 in Paris hatte (damals unter dem
Namen Levy et Cie) wurde, mit wechselnden Eigentimern, zu edeemrof3ten Verlage fur
Reisefotografie um 1900. Wo immer die Touristen ankamen, wartetesieadie Postkarten
und Fotografien mit der Signatur ,L.L.%

Lévy et Fils nahm Abbildungen in den Serien auf, von denen sich manche Details
unterschieden. Das Wechselspiel der Abweichungen desselben Mathedtet sich aber
nicht als asthetisch- programmatische Suchbewegung, wie es zd ¢gndurch die Serie der
,Heuhaufen“ von Claude Monet stilbildend geworden ist (Abb.9;:AbbX0fEs waren eher
die pragmatischen und betriebswirtschaftlichen Grinde, die sie zendierien von Fotos
bewegt haben.

4.1 Fotostudios in orientalischen Landern

Ab den 1860er Jahren, mit der Entwicklung der kommerziellen FotodgeaBen sich in den
viel besuchten Stadten des Vorderen Orients professionelle Fetogr@ider. Die meisten
Studios er6ffneten zunachst in Kairo, Alexandria, dann im Beirut undalenmusMit der Zeit

machten sich auch Einheimische, mehrheitlich Christen, vor allenedier (wie die Brider
Biraderler), in Konstantinopel als Fotografen selbststandig. @ieviviahl unterscheidet sich
jedoch nicht von den der angereisten Fotografen.

Die Fotoaufnahmen aus der Zeit vor 1880 haben ethnographisch wenigezuundtwie das
oft der Fall ist, erfahrt man mehr Uber den Fotografen und die el{eltg als Gber den
Orient. Bei der Gestaltung der Fotos ist der Verzichjegliche Gegenstande mit vermutlich
europdaischer Herkunft bemerkenswert. Diese hatten die potentielafer abschrecken
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konnen. Leider wurden diese Fotos auch von Ethnologen ziemlich langeutbenasch”
gehalten.

Der Franzose Felix Bonfils mit seiner Familie betrieb sékmschéfte in Beirut, Kairo und
Jerusalem. In Agypten lieRen sich auch Deutsche, wie die Photogiaphéeammerschmidt,
Dittrich  und Reiser nieder. Ihre Hauptmotive wurden vorerst Turddégel und
Panoramabilder. Diese Fotos hatten die Funktion zu erftllen, Erinnerundpenvatiren und
Enttauschungen der Reisenden und Defizite der Reiseziele auszugf@ichen.

Diese frihen Aufnahmen stammen vor allem von Westeuropédern und Wareias
westeuropaische Publikum bestimmt. Um die Enttduschten zufriedetellan,s brauchte
man eine kunstliche Wirklichkeit: Kulissen mit gemalten Pyramid@almen, Seen und
arabischen Architekturen wurden verwandt, um davor die Volkstypen zunpedse. Die
raumliche Leere der frihen Motive verschwand zunehmend und diesefli#tersich mit
Personen, Tieren und Geratschaften. Bald werden die TouristeniseMstdergrund stehen
und werden sagen: ,Ich bin da!*, und wenn sie nach Europa zuriickgekehrt,dictd war
dort.”

Die kommerziellen Studios produzierten ihre Fotos als Massenweadlass es fiur den Kaufer
auch nicht von besonderer Bedeutung ist, welcher Fotograf das FotohgdraticDas ist
bestimmt auch einer der wichtigsten Griinde daflr, dass es ofsglawierig ist, den Autor
zu identifizieren. AuRerdem produzierten alle Studiofotografen ahnBdder, auch wenn
die Lieblingsmotive oder der &sthetische Anspruch sich unterscheigebeiden Fotos, die
die Zitadelle von Kairo zeigen, fotografiert von G. Zagnaki (Abb.5) 1dahren spéater von
Pascal Sebah (Abb.113ind ein gutes Beispiel fiir die verbliffende Ahnlichkeit der Motive,
bzw. fur das fehlenden Anspruch auf authentische Darstellung.

Genauso ist das wachsende Interesse an Fotografie bei den oberéteSchicbhemerken.
Die Fotografen erledigten Auftragsarbeiten fir islamiscMachthaber, mit der
Prestigesteigerung als Ziel. Auf den Fotos wurden die Machthedmh eigenem Wunsch,
also fur Reprasentationszwecke, als modern und fortschrittlicheunopaischen Sinne
prasentiert.

Inszenierung des ,Urspringlichen* der Europaer und die Selbstilangteler islamischen
Herrscher ergaben zwei diametral unterschiedliche, auf3erstspiidehliche Bilder des
Orients. Und diese Bilder hatten mit der Realitat nichts zu tun.

4.1.1 Das ,Heilige Land” und biblische Themen und Motive

Zu den Landern der Levante im Kontext des Vorderen Oriehtierz&yrien, Libanon, das
historische Palastina mit Transjordanien. Das zentraler Teil isfHisitige Land“3*

In den 1860er Jahren wurde das ,Heilige Land* furr die breitenfliiéakeit in der westlichen

Welt zuganglich. Als Erste kamen die Wohlhabenden, Forscher, Gwéstlind Pilger und
spater auch Touristen, getragen vom Wunsch, biblische Orte selb&unde. Verbesserte
Reisebedingungen, aber auch die Fotografie als neues Medium, zunashst al
Informationstragerin, spater als Souvenir, spielten eine wichtige Bail dieser Entwicklung.
Schliel3lich veranstaltete der Englander Thomas Cook in den 1880er Gabpgpenreisen
nach Palastina und baute im Land eine eigene Infrastruktur nsi¢liRebs und Hotels atff.

Der Fotoapparat wurde dabei zum idealen Begleiter der Orientbesucher.

% Dewitz:19
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Insbesondere die Stadt Jerusalem, in der sich die Geschichée Weltreligionen, des
Judentums, Christentums und des Islam vereinen, ist sozusagen loggelastiner realen
Existenz und dient den Touristen und Fotografen als ideale Hid@icte Inszenierungen und
Konstruierung jeder Art>

Bevolkerung Palastinas reprasentierte dabei in Kleidung, SittenGGelbiuchen angeblich
die ,frihe Kulturstufe®, die sich seit 2000 Jahren nicht verandertuhd als biblisches
Personal fur die Inszenierung von biblischen Szenen diémierican Colonyeine der in
Palastina wirkenden Missionsgesellschaften, griindete 1898 ariédebcPalastinabesuchs
von Kaiser Wilhelm Il. eine eigene Fotoabteilung, die vor allem rkerzielle Ziele
verfolgte3*

Auf den frihen Palastina-Fotos machten sich vor allem digaedig kulturhistorische sowie
archaologische Aspekte des alltaglichen Lebens bemerkbar. ISchgéngliche Motive, wie
auch die ,uninteressanten Gegenden“ (aus westlicher Sicht), sindetiagesit weniger
dokumentiert.

Hauptziele waren die zentralen Statten im ,Heiligen Landieéerte im Libanon, und in
Syrien.

Bereits nachdem Medium Fotografie in Grof3britannien und in Frankreich ih8B%axis
eingefuhrt worden ist, reisten die ersten Fotografen nach Palastiea.ddntersten waren die
Franzosen Auguste Salzmann, Louis de Clerqg und Maxime du Camp, déustave
Flaubert reiste und die Briten Francis Frith und Francis BddfdBis zur Erfindung der
Handkamera, der ersten Kodakkamera 1888, bedeutete Fotografieren aeh Reie
umfangreiche Ausristung mitfihren zu missen. So beschréankte sichhtideZ#&otografen
zunéchst auf einige wenige, die Missionare oder Forscher begléreten.

Biblische Bestatigung und die zeitlose Romantik der versctdeieFrau, oder die des
Beduinenlebens, sind die beliebten Motive der christlich-biblisch soziadisiktientel.

Das Zielpublikum war gepragt von der Uberzeugung westlicher undstlicer
Uberlegenheit und dem dazugehoérenden fehlendem Verstandnis fiir demnfi€uatideraum
und die dort lebenden Mensch&n.

Die Vorstellung des ,himmlischen Jerusalem* fihrte im 19.Riatdtert bei Reisenden oft zu
Erschitterung, weil die tatséchlichen Zustdnde in der Stadt nielerdiVorstellungen
entsprachen.

Der Leipziger Verleger Bruno Hentschel kam nach Jerusalem inl88@er Jahren und
grundete dort eine Firma fur Produktion und Vertrieb von Fotografien. &daselias zeigen
eine Vielfalt der Motive. Die Bilder sind im Studio und im Freidei Festen und bei der
Arbeit entstanden, es sind Portraits und Gruppenbilder der Einheimiscosvie
Abbildungen von Pferden und Kamelen. Die Fotos wirken zwar gestellt, mbht
Uberarrangiert (Abb.12). Hentschel fotografierte selbst, kaufteaalmn Aufnahmen anderer
Fotografen (Abb.7)%’

Bei der Auswahl der Motive wurde mit dem biblischen Wissen dés@&eers und Kaufers
gerechnet. Die klare Bildsprache ermdglichte dem bibelgeschuBetrachter eine
problemlose Deutung der Bildbotschaft. So kdnnte aus einer Palastinebsé dem
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alltdglichen Gang zum Brunnen, die biblische Figur der Rebekkdewgedie erstmals am
Brunnen auf Isaak traf (1. Mose 24, 15-28), oder der Schafe hitendeBedgme (Abb.13)

zum Hirten David, dem spateren Konig Israels (1.Sam 17,15), oder dreeFisus Tiberias
am See Genezareth (Abb.14) zu Jungern Jesu(Mt 4, 18-22; Mk 1, 16-20, Lk 5, 1-11).

Zu groR3en Veranderungéwam es fur die Bevolkerung mit der Rickeroberung der Region
durch die Osmanische Regierung Mitte des 19 Jh. Die lokalen Mt und die
einflussreichen Familien arrangierten sich mit den neuen Vemgsdstrukturen. Die
osmanische Regierung wurde zunehmend abhéngig von européischen Machtemvwarra
Frankreich und England. Die regionale Wirtschaft wurde nacberdssen der Européer
verandert und Beirut wurde zum Handelszentrum.

Eines der bekanntesten und erfolgreichsten Studios wurde 1867 von der franzésischen Famili
Bonfils in Beirut gegriindet. Bald ertffneten sie ZweigstelfeKairo, Alexandria, Jerusalem,
Ba’albek und Alais.

Fur die kommerzielle Fotografie waren der Alltag und das Undeldr abgebildeten Person
nicht von groRerer Bedeutung. Beschriftungen sind ungenau, Alltagliaeasleidung und

Arbeit dienen der Inszenierung (Abb.15).

Die Vereinigten Staaten waren politisch in der Region nicht segagiert, dementsprechend
gab es dort nicht besonders viele amerikanische Fotografennteesske der Amerikaner am
.Heiligen Land“ war aber ununterbrochen und dieses versuchte derkameche Verlag
Underwood & Underwood zu befriedigen.

Der Verlag wurde von den Brudern Bert und Elmer Underwood aus Ott@faensas)
gegriundet und produzierte in den 1890er Jahren und um die Jahrhundertwende Fdtoreihen
Palastina und Syrien. Sie vertrieben auch die Stereofotografie. Ab &g8#ten die beiden
Bruder weitere Zweigstellen in Baltimore, Toronto und Liverpool undnn&ahre spater
wurde der Sitz des Unternehmens nach New York verlegt. Ab den 1B8@xen verlegen sie
eigene Produktionen, oder sie lieRen andere Fotografen fiir sich arfeiten.

Die Fotoreihen von Underwood & Underwood waren vor allem fir den Bileetuofit
bestimmt. In diesem Bereich waren sie fuhrend und im Jahr 1901 pmelnze bereits um
25.000 Stereofotografien taglich.

Die Bilder zeigen klassische und biblische Statten und wurden péimem biblischen Zitat
in mehreren Sprachen beschriftet. Die weltweit aufgenommenen Retorevurden mit
ausfuhrlichen Anmerkungen ausgestattet und thematisch eingeordnétichférmigen
Kisten, in Kartenmaterial vertriebef?.

4.1.2 Fotostudios in Istanbul

Istanbul war eine der ersten Stadte, die unter britischem Eirsflasden und die eine eigene
fotografische Industrie entwickelten. Es lag vor allem an déreN& Westeuropa, was viele
Fotografen die Stadt besuchen lie3. Grossteil der Fotos aus Istard@ueti aus anderen
nichtwestlichen Stadten, machten die Darstellungen der Manner unehFrai ,typischer”

aulRerer Erscheinung oder bei der ,typischen” Beschéaftigung. Mafatbgrafen setzten ein
oder zwei Modelle im Studio ein und stellten sie dar als Vertetweder einer ethnischen

3% Reimer:355
% Reimer:355
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Gruppe oder bei der Ausuibung eines Berufs. Im 19. Jahrhundert wurden sithéenFlen
Verkaufskatalogen in der Kategorie ,, Typen® gefuhrt.

Da es im Studio einfach zu eng war und die Lichtverhaltnissessblecht, wurden mehrere
Modelle in der Regel drauRen fotografiert. Viele Modelle wurdemb&affeetrinken, oder
bei der Mittagspause fotografiert, so dass der Eindruck von Faulheit entstand.

Wahrend die Darstellungen der Frauentypen aus dem mittleten O diskutiert wurden,
weckte der osmanisch/ottomanische Manner-Typus bei den Kunsthistpsksvie bei den
Wissenschaftlern, meistens so gut wie kein Interé8se.

Politisch war Britannien auf einer Linie mit den Osmanen, geliemRussen. So unterstitze
sie militarische, administrative und Bildungs-Institutionen der @&ma Sie hatte die
fuhrende Rolle bei der Modernisierung und lieferte den Osmanen didernste
Technologie®

Durch die Modernisierung und die Einwanderung der Bevolkerung aus deetébe die den
Osmanen verloren gegangen sind, wurde die traditionelle, s&ialktur der Bevolkerung
bestehend aus Aristokratie, Kaufleuten, Bauern und Arbeitern vesnicBie neue
burokratische und Militarelite, gemeinsam mit der Klasse desttibhhien handelstreibenden
Minderheit kommt in Besitz eines groRen Teils des KapitalsseDi@ruppe zeigte ihre
prowestliche Orientierung indem sie sich westlich kleidete. daxfanderen Seite kleideten
sich die Verlierer der Modernisierung weiterhin traditioneie Dsmanischen Studios, die in
dieser Zeit entstehen, konkurrieren auf dem Markt den reisenden britisuiognafen.

Nach Ayshe Erdogdu, dienten die in diesen Studios entstandene Fotos unter andeteen der |
von der ,komparativen sozialen Evolution und unterstiitzten die Idee delefdmeheit der
industrialisierten, Angelséchsischen, protestantischen Welt Gber dedé&reMenschheit, der
durch Ruckstandigkeit* gekennzeichnet sei. Die kolonialen Machtiei$gd machen sich
durch die pittoreske, sehr anschauliche Darstellung des Orients sithtbar.

Von Basile Kargopoulo stammt das Foto ,Costumes kurdes®, eine Stutdivei Kurden
aus dem Jahr 1880 (Abb.16). Hier wird die Darstellungsform deisehgh lllustratoren der
ersten Halfte des 19 Jahrhundert von osmanischen Fotografen Ubernonsirend Ewei
Personen dargestellt. Eine von beiden, ein kunstvoll gekleidetant&sangehdriger, sitzt
auf dem Boden im Profil, wahrend sich der andere an Pappmaché anlehnh Betrdehter
anschaut. Die inszenierte Umgebung ist eindeutig nicht stadtiBen. Komposition
Ubernimmt Kargopoulo von eine Lithografie von Frederik Schoebrl (1771-1853)esuis
Jahr 1821, die kurdischen Kostime aus zwei Perspektiven zeigt. Nligm 8bernahmen
Fotografen Kompositionen und Motive aus anthropologischen Studien der tdustra
Erdogdu sieht in der Haltung der Figuren auch einen moglichen Hinufeldomosexualitat
der Dargestellterf?

Der Schwede Guillaume Berggren (1835-1920) betrieb ein Studio in Kdnsfzelt Sein
Foto aus dem Jahr 1880 (Abb.17) zeigt einen jungen Turken auf ,unwesththeuAdem
Bett sitzend, ein Bein unter dem anderen versteckt. Er ist unwamgbilligen Gegenstanden,
die fur den taglichen Gebrauch bestimmt sind und die Gewohnheiten denTassozieren
sollen: eine Wasserpfeife, ein Glas mit Wasser und einee Taffee auf einem kleinen,
exotisch gestalteten Tisch. Die Perlenkette in seiner linkerd Hilad der Kuran, der aus

“0 Erdogdu 107

“1 GroRbritannien unterstiitzte Osmanen im Krim- §{853-56) sowie im
Tilrkisch- Russischer Krieg (1876-78)
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seinem Hemd rausguckt, deuten darauf hin, dass er vor hat zu betsn.walieer fir das
lange und meditative Gebet bendétigt ist in greifbare Nahe.

Der Turke schaut lethargisch, frontal zum Betrachter. Der Etkdmon Tragheit und
Lethargie wird verstarkt durch den eintdnigen Hintergrund und die Kleidung.

Dieselbe Tragheit kann man auch bei dem Foto von Sébah & Jodlertirkische Bauer
raucht narguielé® (um 1880) beobachten (Abb.18). Der alte Verkaufen sker ,religios
motivierten Passivitat, in jaAmmerlichen Zustand“ dargestellt, so Brddgjeser Zustand wird
mit Hilfe der dramatischen Beleuchtung erreicht. Als Grundlé&ir neuen, veranderten Blick
des Westens auf die Turken, kdnnte man die Folge des Triumphs derisidiesting, eines
Sieges des Westens deuten. Der ,turkische Bauer® ist ,nicht stelz und energisch wie
noch im 18. Jahrhundert*.

Die Studios Abdullah Fréres (in Istanbul von 1850 bis 1920) griindeten digmigiischen
Bruder Biraderler in Konstantinopel und Kairo. Das Foto ,Barbiersst(ra.1880) zeigt eine
Gruppe von Barbieren und den Kunden im Schatten eines Baums (Abb.19). Es daktiment
verschiedene Aspekte des Berufs. Im Vordergrund sieht manBaskgiere und ihre Kunden.
Einer ist gerade dabei, mit dem Rasieren anzufangen, wahrenddkige, rechts im Bild,
dem Kunden die Ergebnisse seiner Arbeit zeigt. Der Kunde héh &pegel in der Hand.
Ganz rechts sieht man den dritten Barbier, der auf die Arbei¢twvainks, hinter dem leeren
Stuhl sieht man einen Mann stehen. Was er dort macht ist unkléegjohieposiert er fur das
Bild oder beobachtet das Geschehen. Die zerrissene Kleidung deerBadie einfachen
Stuhle, der Bretterhaufen im Hintergrund deuten auf eine nicht besaae wirtschaftliche
Lage in der Stadt hifr,

Sei es inszeniert oder nicht, es entsteht der Eindruck der Nbak&li einer
Momentaufnahme. Dieses Foto ist somit eine Ausnahme in den zedpehés
Darstellungen des Orientalen und ihrer Beschéftigung.

Erdogdu erwahnt das Bild ,Barberos en el Puente de Sarranos“(1890) vien Lewy als
maogliche Vorbild fur diese urbane Darstellung der Barbiers.

4.1.3 Agypten

Viele Kiinstler machten zuerst in Agypten vor Ort die Skizzen. ZusH, im heimischen
Atelier, malten sie dann die Agyptenbilder. Die meisten legtefegr Wert auf eine exakte
Wiedergabe der agyptischen Architektur und der Lands¢hBiese Bestrebungen zeigen die
drei Darstellungen des Mausoleums des Sultans al-Asraf ggiteatstanden zwischen 1837-
1873 deutlich (Abb.20,21,22).

Der aus Ljubljana (Laibach) stammende 6sterreichische FotGyradtian Paier (1835-1895)
war einer der friih zugereisten Fotografen in Agypten Er beimieen 1860er und 1870er
Jahren ein Fotostudio in Kaifd.

Die ersten grol3en Fotoberichte stammen von Maxim Du Camp(aus demi8%&H)rund
Francis Frith (1856).

Einige wichtige und erfolgreiche Fotoateliers in Agypten von 1870 bis 1890 #aren:
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— die schon erwahnten Brider Biraderler, mit inrem Hauptstudimirst&ntinopel,
und von 1886 bis 1899 einem Zweitstudio in Kairo;

— die Gebriider Zagnaki, aktiv von 1870 bis 1885 in Agypten;

— fast Uberall im Orient prasent war Felix Bonfils (1831-1888ijn SHauptstudio
war in Beirut, Zweitstudio in Jerusalem, Baalbek, Alexandria uadoK Bildangebot
umfasste 1871 mehr als 15.000 Negative;

— Antonio Beato (?-1906), Studios in Kairo und Luxor, war teilweise di@ér
agyptische Antikenverwaltung zustéandig;

— Pascal Sebah (1823-1890), Studio in Konstantinopel, Zweitstudio in Kairo;

— Hippolyte Arnoux, Studio in Port Said, war besonders im Bereich1868

erdffneten Suezkanals tatig.

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts dauerte die Reise von Alexandria nacméch Uber zwei

Monate, 1856 nur noch drei Wochen. Verbliffenderweise wurden dieemdrgisenden

schon in Alexandria gleich zum ersten Mal richtig enttauscht.3baelt war namlich viel zu

europaisch und gar nicht orientalisch. Das konnte auch die Erklarung stafiirdass es
verhaltnismaRig wenige Bilder von Alexandria gibt.

Die Reise fuhrte weiter nach Kairo und dort gab es endlich dentQOden sie erwartet haben
— mit zahlreichen Basaren und vielen Moscheen.

Wie in Jerusalem oder in Istanbul wurden auch in Agypten die 8sa&een-Fotos in
Studios sorgféaltig nachgestellt. Dieses wird besonders auf Fagodlich, auf denen
verschiedene Gruppe von Menschen vor dem gleichen Hintergrund zu sedéhblsi
23,24).

Auch die Fotos mit angeblichen Angehdrigen verschiedener Volksgruppetie dighnische
Vielfalt Agyptens zeigten, hatten einen hohen Kurs bei den Toufsten

Die Touristen wollten Bilder von ihnen bekannten Sehenswirdigkeiten gide k
individuellen Aufnahmen mit kinstlerischem Anspruch mit nach Hause net#uer der
obligatorischen Einzel- und Gesamtansichten der Pyramiden von Gimetherw auch der
Aufstieg und Abstieg von der Cheops-Pyramide zu einem sehr beliebten Motiv (Abb.25).

4.1.4 Fotostudios in Italien, Spanien und England. Einige Beispiele

Einer der wichtigsten Fotografen in Italien war Carlo Ponti (182%83), der in Malta,
Venedig und Aden fotografierte. Die Unterschiede zwischen den Beupfsgn werden auf
seinen Fotos durch die Kleidung unterstrichen. Wahrend z. B in delogf@tavon Sébah &
Joallier tberhaupt keine Fotos von Kindern vorkommen, wurden in Italien diellosén

StraRBenkinder, nicht selten auch in obszénen Posen, fotografiert.

In Spanien wurden fiir Fotos gerne die Armsten ausgesucht. Arldeirs arientalischen
Landern kam es vor, dass ein Mann und eine Frau in Interaktion, in exn@m#hikation
gezeigt wurdenr?
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In England sind die “unverbesserlichen Repréasentanten der Unthitsalie nicht arbeiten
wollen* mit den Orientalen gleichgestellt worden. Denn auchQtientalen faulenzen den
ganzen Tag beim Tee oder Kaffee, ahnlich wie die Armen in LondonGJick warte auf
sie bei dem Prophet®, diese und weitere Thesen mit rassistitdhaiten, vero6ffentlichte
Henry Mayhew in der Studie Uber die Londoner Unterschicht ,London Lalkodrthe
London Poor”’(1851), einem Werk, das die ,wissenschaftlichen Theorien* wn d
Uberlegenheit des Christentums und der weiRRe Rasse beweiserfsollte.

Die Fotografen, genauso wie die Wissenschaftler und Schritstdilalfen dabei, die
Stereotypen von Tragheit, Faulheit, Armut, irrationalem Denken und Hoomelgét der
Orientalen, zu verbreiten. Selten oder nie wird ein Mensch gereigetwas produziert. Es
sind haufig die Verkaufer oder Menschen beim Austben von minderwertigen Berufen.

4.2 Lehnert & Landrock. Geschichte eines Fotoatéfiers

Der Osterreicher Rudolf Franz Lehnert aus Bohmen (ab 1919 Tscluwehksi) und der
Deutsche Ernst Heinrich Landrock aus Sachsen, beide Jahrgang 1&#8sicabl904 in der
Schweiz kennen gelernt und beschlieRen noch im gleichen Jahr gemeiashnTunis
auszuwandern, um dort ein Photoatelier zu grinden.

Ein Jahr davor entdeckte Lehnert wahrend einer Reise zu Ful3 durchiehusesme
Leidenschatft fur das ,,geheimnisvolle Morgenland und den Zauber des Orients”.

Landrock, der spater die Geschéftsfuhrung tibernehmen wird, erkasimtell sdass man aus
der ,Suche nach dem Bild des Orients®, auch ,echte” Gewinne macttedas Marchenhafte
und Zauberhafte selbst produzieren kénnte.

Lehnert reist und fotografiert durch Tunesien, Landrock kiimmert sich @aschaft des
Ateliers, das sich in der Avenue de France, die Hauptstrasseis, befand. Akte, Portraits
und Landschaftsbilder, die Lehnert und Landrock produzieren, finden baldkwietien in
Europa und die Geschafte laufen gut.

Ein erheblicher Teil der Fotos von Lehnert & Landrock macht diesetai Fotografie aus
In Europa galt Aktfotografie damals entweder als unserids und salbhfahig oder als
wissenschatftlich getarnt. Das Bild des Orientalen als triedshanoralisch inferioren Wesen
wurde dagegen positiv aufgenomntén.

In der Zeit, in der Lehnert in Tunesien und Algerien fotograf(@904-1914), steht Tunesien
schon unter dem franzésischen Protektorat. Die Verdnderungen demidadang brachten
vor allem Enttduschungen mit, denn ,pittoresk® war in Tunesien plbtéist nichts mehr.
Lehnert konzentriert sich zunehmend auf das vermeintlich Unveraneedmarzeigen die
Bilder z.B. den ,Zauber der Oasen” oder die ,Unendlichkeit der W.iBte Darstellung der
Tozuer Oase (Abb.26) ist ein ,verzaubertes” Bild, wie aus demBildd. So stellt man sich
gerne eine ,echte” Oase vor.

Die Bilder werden in Munchen und Leipzig verlegt und fast Uberalein Welt verkauft.
Lehnert und Landrock wohnen beide in einem prachtvollen arabischensémwe der
Altstadt, das zusatzlich auch als Kulisse fur Lehnerts Aufnahmen dient.

2 Erdogdu 119
>3 Quelle: Lehnert und Landrock
* Turner:228
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Nach dem 1. Weltkrieg grinden Lehnert & Landrock den Orient Kundad,emit Sitz in
Leipzig und kdnnen ihre Fotografien wieder vertreiben.

Nach langeren Schaffenspausen, bereist Lehnert 1923 den Nahen/Qgtean, Palastina
und Libanon. 1924 lassen sich beiden in Kairo nieder. Agypten ist dem britischen
Protektorat. Trotz Abkommen Uber eine agyptische Unabhéngigkeit, herrs€hddieng des
Britischen Empire.

Hier einige Fotos aus dieser Phase:

— Die Pyramiden von Giseh wéahrend des jahrlichen Hochwassers (Abb.27)

Ein Landschaftspanorama, in drei Teile unterteilt, inszeniegeti®imnisvolle, fantastische
Landschatft.

— Heimkehr von der Feldarbeiten, Nil-Delta (Abb.28)

Das heimkehrende Bauernpaar wird hier als Josef und Maria iegz@mider biblische Szene
,Die Flucht nach Agypten®.

Die Darstellung zeigt meist Maria dem Betrachter zugewandt dem Jesuskind in ihren
Armen, auf einem Esel sitzend und Josef zu Ful, die Ziugel in der Hahdeltenen
Darstellungen reitet die Gottesmutter nicht, sondern sie géltemi Jesuskind in den Armen
neben bzw. hinter Josef her, oder das Christuskind sitzt auf den Schultern Josefs.

Als Lehnert 1923 nach Palastina kommt, gehért es schon nicht mehr zum Osmanischen Rei
Er hat dort die Aufgabe, ,die Archive mit biblischen und christlichéddsn zu fullen®. Bis
dahin wurde der Okzident mit Bildern von Félix Bonfils versorgt, dér 1867 in Beirut
ansassig war.

Hier zwei Beispiele aus dieser Phase:

Das Haus der Samariterin (Abb.29) und die Stral3ensaesedem Arabischen Viertel in
Jerusalem (Abb.30).

Trotz der Bemuhungen und der verstarkten Kommerzialisierung, lalideGeschafte nicht
mehr so gut wie vor dem Krieg. So erdffnen die beiden 1930, neben der Gahiga einen
Laden fur Postkarten und Reproduktionen. Noch im gleichen Jahr verléssrt die Firma
und geht zurtick nach Tunis, wo er ein Fotostudio fur Portraitfotodrefreibt. Lehnert stirbt
1948.

Landrock verkauft 1938, wie auch Lehnert Jahre zuvor, seine Anteilerdfirtha an seinen
Stiefsohn Kurt Lambelet und geht nach Deutschland zurtick. Er lelitdge8tschland und
spater in der Schweiz. Er stirbt 1966.

Der Laden in Kairo, inzwischen zu einer Buchhandlung mit Verlag angewachsgsiglibe
die Schwierigkeiten wahrend des 2. Weltkrieges und existiert heute noch, alerding
einem veranderten Verlagsprogramm.

Die Fotoplatten befinden sich heute im Musée de I'Elysée in Lausanne.

5. Schlussfolgerung. Pyramiden, unendliche Weite, Beduine und der Tod
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~Erschuttert und beleidigt sein®, das sind die Geflihle, die durehLideratur tber die

Orientfotografie geistern, und die auch in meiner Hausarbegeasftig vorkommen. Wenn
man die Problematik der Fotostudios im Orient verstehen mdchés, iatsam die Ursachen
dieser Enttauschung herauszufinden. Und die sind in der ,ldee” vom iscmemt Orient zu

suchen. So ist die Beziehung der Europaer zum Orient als Platonissteestehen: fur die

Europaer war es die Idee des Orients das Eigentliche und nictegall@xistierende Orient.
Die romantische Sehnsucht nach dem Orient musste befriedigt wérden.

Die Dichter und Schriftsteller, die Fotografen und Touristen kanmehsie alle suchten im
Orient ihre romantische Landschaft und Menschen. Es war dabeiefiudliig unwichtig
gewesen, dass die realen Menschen mit dieser Vorstellung vgemgpinsam hatten.
.Moralisch inferiore Orientale” und ,der edle Wistensohn* sind dabeiaufrden ersten
Blick ein Wiederspruch. Sie sind beide, Teile einer einzigartiy@rstellung. In
Wirklichkeit, scheint es mir, seien die Menschen des Orientsall@m praktisch veranlagt.
Denn, die betrachten die Welt mit den Augen und dem Verstand des Kausimeon
Romantik ist da nicht viel zu spuren.

Viel mehr hatten sich die Menschen dort dem Bild des Westéts/rechnell angepasst. In
erster Linie weil sich die Anpassung lohnte.. Ein weiterer Grund kdhatBereitschaft sein,
die neue ldentitat als eine Art Geschenk anzunehmen. Viele Mans@ben namlich gar
keine richtige Identitat und nehmen gerne das angebotene Klischises &isggene an. Und die
Romantiker hatten einige parat. Die Phanomene des Faschismus aidedéde Islamismus,
sind die bdsen Beispiele fur die Bereitschaft, das eigene Leben wertiyenen, kitschigen,
lebensfremden Vorstellungen zu leben. Die Politik und die Mediererkreieifrig diese
Bilder. Und Menschen tun das, was sie gut kdnnen, sie passen sich an, uigaténmg ob
das Bild, das sie plotzlich darstellt, positiv oder negativ gepragt sei.

So waren die Fotoateliers im Orient im Dienste der Verwinkihg des Traums des
westeuropaischen Blrgertums, eines Traums von einer Welt, die §0rJ2@ren existiert
hatte und immer noch ganz unverandert bleiben sollte. Dabei wurde digdReinfach
ausgeblendet. Die Fotografen zeigten lieber die Ruinen eines vergahgéees, Uberreste.
Ihre Bilder zeigten viel ofter und lieber das Unbeweglides als Monument oder Mensch
getarnten Tod als das Leben und die Bewegung.

Das Burgertum, als Klientel fur die Produkte der Fotoateliersttgascht* von der eigenen
Umgebung, ,Europamuide®, ging auch selber gerne in eine Welt, diaelssigrerzaubert”
erleben mdchte, um von diesem fantastischen ,Mudigkeitsgefuhl*Uokommen. Dort
wurde dann alles so fotografiert und zurecht gemacht, als warenngamem Traum. Dabei
vergisst der Romantiker gerne, dass es sich in ,seiner* Traumwelbemde Wesen handelt,

und nicht um die Geister aus 1001 Nacht.. Denn der Romantiker ist éasziom der Ruine

und von der Pyramide, von dem Beduinenleben und von der unendliche Weite, von der
Vergangenheit, der Wiste und dem Tod. Die Menschen interessieren lihnemnigst ein

Feind des Lebens.

Randgruppen wurden in der Regel nicht bertcksichtigt, so sind z.B. di&ktakean, Bettler
und Krippel nur dann abgelichtet worden, wenn die Zeichen der Ruckstahdegk@&rients
gebraucht wurden. Als indirekte Strebung ist die Legitimierung des Kaiemius erkennbar.
Die realen Machtverhaltnisse waren nie ein Thema der Oriegtifte und man kann sagen,
dass die Zeugnisse zur Geschichte des Kolonialismus vdllig féNkmend die orientalische

% perez:15
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Grausamkeit, wie die Bastonade (Abb.31), gerne und haufig dargestedie,vdie Gewalt
von der Seite des Westens war kein Thema bei den Fotografen.

Insgesamt scheint die Zuordnung der abgebildeten Personen zu ethnisahesligideen

Gruppen bei den Lehnert & Landrock 6fter zu stimmen als bei iméeran Kollegen, die
Bilder schafften, die viel zu oft von Unkenntnis, Gleichgultigkeit rodar bewusster
Falschung zeugen. Fotos mit gefalschten Daten wurden nicht selten flurenfehloékationen
benutzt und mit neuen, ,passenden” Informationen versehen. Die Fotografam dfatnur

oberflachliche Kenntnisse Uber die ethnischen Verhdaltnisse. Schon dighidkeait

differenziert zu betrachten, deutet auf die Uberheblichkeit hin.

Die herrschende Meinung Uber Menschen im Orient druckt der Zeiahme Fotograf
Richard Buchta in die Worte aus. Er sagte folgendes tiber die Stadter in Agypten:
.Halsstarrigkeit, Tragheit, und Sinnlichkeit seien ihre charaitiechen Schattenseiten.” Der
Agypter sei auch ,larmend, verschwenderisch mit Fluchworten undwsstig zu Wahrheit

geneigt“>®

Zum Gluck boten die Panoramen die sichere Entschédigung fir dereMam@oesie. Aus
der Weite sieht man nichts Konkretes. Das Leben bedeutet diédReadd die ist so gut wie
nie wirklich romantisch. Die Harmonie, die man im Orient suchte,nuaauf den erhobenen
Positionen zu finden, wie z.B. auf dem Galaturm in Konstantinopel, denlrHiga
Jerusalem oder der Zitadelle von Kailie Panorama-Ansicht bietet die Vollkommenheit,
die Ubersicht und — das ungestorte Ausleben von mitgebrachten Fantasien.

Die westlichen Wissenschatftler, Kiinstler, Fotografen habereigesam, auch wenn sie jeder
fur sich daran gearbeitet haben, das Bild des Orients geschaéeReligionswissenschatftler
halfen dabei nach, denn sie suchten eifrig nach den Orten an deblieim das geschah, was
in der Bibel beschreiben ist.

Es bleibt noch festzustellen, dass die Fotoateliers mit ihreudst@an Inszenierung des
Orientbildes, maf3geblich an den Vorstellungen der Europaer vom @ritgawirkt haben.
Das idealisierte Orientbild, das die Reisenden mit sich bmachterde gesucht. In der
vermeintlich abgebildeten ,Realitat” fehlt es am haufigsten an Realit

Und was nicht weniger wichtig ist: das Bild, das die im Orlebenden Menschen von sich
selbst hatten, wurde gleich mitgeandert.

% Turner:233
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Abb.26 Tozuer Oase, Lehnert und Landrock, Tunesien
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Abb.28 Heimkehr von der Feldarbeiten, Lehnert und Landrock, Nil-Delta, Agypten
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Abb.29 Das Haus der Samariterin, Lehnert und Landrock, Palastina

44



Abb.30 StraRenszermis dem Arabischen Viertel in Jerusalem, Lehnert und Landrock
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Abb.31 Bastonade, Armin T. Wegner, Iran, um 1929
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